Santin Aichel nu a putut fi autorul acestui proiect, de când s-a născut în și, prin urmare, a fost prea tânăr pentru a participa la construcția Bisericii Bisericii din Lomek ( - ) În această privință, este menționat numele maestrului Matias Tishler din Rosenberk; În orice caz, se pare că această biserică a servit ca exemplu al vastei capele din Santin Aichel Predispoziția lui Santin-Aichel la forme gotice ar putea fi, de asemenea, rezultatul operei sale pentru refacerea bisericilor gotice din spiritul baroc O astfel de lucrare ar putea fi, de asemenea, o sursă de motive pitorești, care sunt deosebit de bogate în arhitectura barocă a Boemiei Sentimentele pătrunzătoare cu care Santin-Aichel s-au apropiat de restaurarea construcției gotice au apărut în Biserica Abbey Benedictină din Kladrub ( ) Adevărat, Stăpânul în toate modurile posibile a căutat să evite utilizarea literală a motivelor decorative medievale, dar cu toate acestea a părăsit structura neatinsă a bolții gotice Jumătate -coloane cu capitale octogonale, așezate în fața suporturilor principale, precum și tije profilate înguste seamănă cu formele gotice originale Există multe exemple de variații neobișnuite pe temele arhitecturii baroce, care sunt caracteristice Boemiei și Moraviei și reprezintă o caracteristică caracteristică a acestui fenomen contradictoriu „Modele italiene” obligatorii și trăsăturile stilistice ale arhitecturii franceze, unite de imaginația inventivă a arhitecților din dinastia Dyncenthofer au dus la o combinație unică de concepte estetice pentru Europa stânga: George Dinzenhofer Biserica Pelerinajului, Kappel, - Planul de mai jos (desenul superior) Johann Santin Aichel Biserica voitful din Sf John Nepomuk, Zadar - Planificați în partea de sus (desen inferior) Christophe și Kilian Ignac Dinzendhofer FACADEA BISERICĂ PELGRIMAGE din Maria Loretskaya, Praga, la începutul anului împotriva: Agostino Lochchi și Poarta Andreas Fosta casă de țară din Vilyanuv, aprox Catedrala Sf Ioan Botezătorul, Wroclaw Fațada estică cu extensii baroce ale Nakunstsi (Capella Elizabeth, stânga) și Fisher von Erlah (Capella Elector, în dreapta), - Baroc în Silezia și Polonia Două tendințe caracterizează procesul de dezvoltare al arhitecturii baroce din Silezia Ordinele de construcții de la Biserica Catolică și Nobilimea Catolică au fost concentrate la Viena și Praga În secolul XVIII, de la înființarea dominanței Prusiei în această regiune, Berlinul devine un nou centru important de contacte Cu toate acestea, stilurile arhitecturale tradiționale au continuat să existe, care au fost preferate de reprezentanții opoziției religioase și politice Exemple de artă de clădiri noi au fost căutate în mare parte de centrele mari Împreună cu fațadele magnifice magnifice bazate pe utilizarea formelor boeme și italiene, puteți găsi, de asemenea, fațadele semi -solide originale cu turnuri mici încununate cu capete bulboase Electorul Neuburgului Palatine Franz Ludwig ( - ), episcop de Breslau (modern Wroclaw), a fost cunoscut ca celebrul patron al artelor Cu toate acestea, ordinele bisericii proveneau și din ordinele cistercianilor, iezuiților și Augustines Roma a reprezentat eșantionul principal pentru arta Silezia Când conducătorul cardinalului Hesseen Frederick - un cunoscător al artei romane - a fost numit episcop Breslau, a profitat de conexiunile sale cu Orașul etern, încercând să se asigure că proiectarea capelei sale memoriale din Catedrala orașului a fost îndeplinită de un reprezentant al unui reprezentant al lui Școala Bernini Construcția a fost, de asemenea, încredințată italianului Jakomo Chechianzi Succesorul episcopului Friedrich a devenit electorul Franz Ludwig Fiind jumătatea lui împăratul Leopold I, el era aproape de Curtea de la Viena În perioada din până în , a fost ridicată capela personală (Capela Sfintei Sfinte) - o altă extensie la Catedrală - Fisher von Erlah Cupola ovală turnată deasupra volumului central dreptunghiular în plan Diviziunile verticale accentuate sporesc senzația de înălțime, forță și măreție O privire la catedrală din partea de est (a se vedea mai sus) vă permite să comparați două capele situate unul lângă celălalt și separați doar de volumul proeminent al corului gotic O clădire caracteristică cu o senzație bine exprimată a materialității pereților și a ferestrelor înalte ale tamburului arată ceva mai organic decât clădirea elegantă din spiritul italian, mai bine echilibrată în proporțiile sale Round, înconjurat de un cadru plat al ferestrei unui tambur îngust se armonizează cu un arc înalt al cupolei, încoronat cu un felinar ușor Cupola lui Fisher este relativ mai plată; În vârful său, este instalat un felinar, care pare a fi ghemuit în raport cu alte elemente ale compoziției În , Guildbrandt a proiectat și clădirea pentru Breslau - Casa comerciantului de la Viena și reprezentantul comercial imperial al lui Gottfried Christian Von Schreifogel Construcția acestei clădiri s -a încheiat în În a doua jumătate a secolului al XVII -lea, arhitecții italieni și austrieci au ocupat poziția dominantă în Silezia Ulterior, în primele decenii ale secolului al XVIII -lea, stăpânii din Swabia, Bavaria și Germania de Nord au ajuns aici la invitația episcopilor Diferențele și contradicțiile inevitabile într -o astfel de situație au afectat cu siguranță calitatea arhitecturii baroce din Silezia Mai aproape de sfârșitul secolului al XVII -lea, Polonia a cunoscut o scurtă perioadă de creștere culturală sub regele Yana Sobesky Acest monarh a reușit să învingă cu succes turcii; După ce s -a alăturat tronului, el El a jucat un rol decisiv în exilul lor în de la Gates of Viena Regele a încercat să creeze toate condițiile pentru prosperitatea culturală a țării sale Arhitectul și inginerul olandez Tilman Van Ga-Meren a lucrat pentru regina Maria Kazimira În Varșovia, el a reconstruit într -o manieră barocă, printre altele, Biserica Sf Duh, Sf Casimir și St Bonifatia De asemenea, el a finalizat construcția Palatului Kra-Sinsky, începută de Giuseppe Bellotti în (vezi mai jos) Clădirea a fost decorată cu o sculptură Andreas Schluther Alături de Tilman Van Gameren, stăpânul instanței a fost și Agostino Lochchi, care a transformat o casă de țară în Vilyanuv (cm Mai sus), nu departe de Varșovia, într -un ansamblu de palat genial, cu pavilioane și două turnuri de sustene situate în colțuri La sfatul gateway -ului și în conformitate cu proiectul pe care l -a dezvoltat în , a fost construită o secțiune centrală înaltă Sub electorul saxon Friedrich August I (august este puternic), care din a fost regele Poloniei Augustus al II -lea, arhitecții din Dresda au ajuns la Varșovia Cel mai cunoscut dintre ei a fost Johann Friedrich Karher, care a deținut postul de arhitect de instanță Polonia și Saxonia și a creat planuri de extindere a Palatului Regal În , arhitecții săsești de frunte Peppelman și Londelun au fost invitați la capitala poloneză Fiul lui Pyoppelman Karl Friedrich a fost autorul a numeroase proiecte pe care le -a prezentat pentru aprobarea regelui Aparent, a participat la construcția Palatului Albastru pentru contesa Anna Orshelskaya din Varșovia Prin stil și plan arhitectural, această clădire poate fi comparată cu clădirea „Palatului Saxon” din Varșovia ( ) proiectată de tatăl său Karl Friedrich a participat la construcția acestui palat, care nu a fost finalizată integral Datorită războaielor care au trecut prin teritoriul Poloniei și bombardamentele puternice în timpul celui de -al doilea război mondial, a supraviețuit doar o mică parte din magile anterioare a barocului din Varșovia Doar frumoasele pânze făcute de Canetto (depozitate în Muzeul Național din Varșovia) amintesc de strălucirea și gloria unuia dintre centrele importante ale barocei europene Tilman Van Gameren Palatul din Krasinsky, Varșovia, - Reliefurile frontonului operei lui Andreas Shluther împotriva: Bartolomeo Francesco Rastrelli Fațadă a Catedralei Smolny Monstely, Sankt Petersburg, - stânga: Bartolomeo Francesco Rastrelli Fațada palatului de iarnă din lateral Neva, Sankt Petersburg, - Cele mai importante proiecte de planificare urbană implementate la Sankt Petersburg în secolul XVIII au fost pătratele Palatului, Amiralității și Senatului create în noul oraș Punctul de referință al acestei scheme a fost Palatul de iarnă, care trebuia făcut de centrul vieții și dezvoltarea capitalei Comisia pentru structura Sankt Petersburg și Moscova adoptată în Planul a e Kvasova, care a prevăzut crearea unei noi compoziții pe baza clădirilor existente Cel mai semnificativ dintre ei a fost Palatul de iarnă (vezi Stânga), construită între și sub conducerea contelui Rastrelli Arhitectul principal al acestei perioade, era originar din Italia Stăpânul a studiat la Paris, iar în a răspuns la propunerea împărăteanului Elizabeth de a lua funcția de arhitect de judecată Tatăl său, Skulptor Carlo Bartolomeo Rastrelli, a devenit faimos pentru statuia sa de cal a lui Petru cel Mare, creată în Palatul de iarnă a fost construit într -un stil strict al barocului târziu și are o anumită influență vizibilă a arhitecturii franceze Fațada clădirii domină terasamentul Neva și, împreună cu amiralitatea, formează imaginea părții centrale a orașului Rastrelli a dezvoltat, de asemenea, proiectul Catedralei mănăstirii Smolny, în care sunt alocate în special cupola și patru clopote (vezi dreapta) Acest ansamblu completează maiestuos palatul de iarnă, răsunând cu acesta În centrul orașului, Marele Palat este ocupat de Palatul Stroganov, situat în locul în care Nevsky Prospekt traversează chiuveta Stânga: Bartolomeo Francesco Rastrelli Ambasador (Iordanian) scară în Palatul de iarnă, Sankt Petersburg, - Uwe câștig Sculptura epocii baroce în Italia, Franța și centrul Europa Dezvoltarea sculpturii în perioada de la Renaștere la Baroque În Renaștere, sculptorii s -au transformat în căutarea inspirației către antichitatea clasică, dar în același timp au dezvoltat abordări ale interpretării formei, care ar indica înțelegerea ei modernă Deci, de exemplu, au asociat ideile despre corpul uman ideal, mai degrabă cu conceptele umaniștilor decât cu canoanele antice, spre deosebire de modul în care a fost, de exemplu, cu ordine arhitecturale Sculptorii Renașterii credeau că sculptura antică a fost atât de unică încât studiul acestei arte ar trebui să fie preferat înainte de a se îndrepta direct la natură În conformitate cu afirmația atribuită lui Michelangelo, el a crezut că omul care a creat torsul lui Apollo al lui Belvedere a fost mai înțelept decât natura însăși Marea pierdere, în opinia sa, a fost că doar torsul a fost păstrat de la Apollo Artistul, arhitectul și istoricul de artă Georgio Vazari a fost unul dintre teoreticienii care în această perioadă au susținut crearea unui nou sistem de valori bazat pe studiul operei geniilor individuale El a caracterizat pictori remarcabili în conformitate cu Maniera lor - un stil individual și unic al fiecăreia dintre lucrările lor; Această abordare a schimbat idealurile clasice ale Renașterii În perioada Chinkwecento, dorința obișnuită a sculptorului a început nu numai să se reproducă, să repete exact forme naturale, ci și să depășească natura datorită imaginației Această tendință a anticipat într -o oarecare măsură lucrările manierilor, care de mult timp au fost criticați de oamenii de știință, în timp ce istoricii de artă Max Dvorzhak și Foss german în secolul XX au reabilitat această direcție Printre caracteristicile sale definitorii, se pot numi diviziuni alungite și proporții de corpuri, poze artificiale și conectarea într -o compoziție a diferitelor materiale Compozițiile sculpturale ale manierismului ar putea sublinia astfel de caracteristici opuse ale personajelor precum decrepitudinea și tinerețea, frumusețea și urâțenia, combinarea figurilor masculine și feminine Printre cele mai semnificative realizări ale manierelor de sculpturi se numără invenția așa -numită Figura Serpentinata -o mișcare spirală complicată a figurilor sau a grupurilor întregi, care se ridică, creând impresia că nu sunt supuse legilor atracției pământești Acest motiv a apărut pentru prima dată în grupul sculptural „Victory” și „Dying Slaves” (vezi dreapta) din și , dar aspectul frontal a rămas în continuare principalul pentru privitor Poziția secundară a unei figuri și imaginea alteia în deplină creștere și mișcare în direcția opusă, a subliniat tema câștigătorului și a celor învinși Când Dzhambolonya a apelat la Figura Serpentinata, el a continuat și a dezvoltat acest motiv într -o nouă formă, creând un grup care trebuia să fie luat în considerare din toate părțile; O compoziție complexă ar putea fi percepută corect dacă privitorul ar fi ocolit În același timp, au fost deschise constant noi unghiuri, ceea ce, unul Michelangelo Victorie, aprox - marmură, înălțime cm Palazzo Vechekio, Florența Michelangelo Dying Slave (nu este finalizat), aprox - marmură, înălțime cm Louvre, Paris Jambolonia Răpirea sabinelor - marmură, înălțime cm Lodge Dei Lanczi pe Piazza della Signoria, Florența În, a subliniat mișcarea în întreaga compoziție Contrastarea în continuare a „victoriei” și „sclavilor morți” ai manieristului Michelangelo Figura Serpentinata, printre altele, a reflectat observația lui Vasari despre Maniera, în care unii au văzut degenerarea stilului clasic față de o elaborare excesivă Această perioadă de tranziție de admirație excesivă pentru proprietatea perfectă a tehnicii și a harului excesiv poate fi considerată înaintașul stilului baroc în artă, care a apărut după convocarea Catedralei Trenten, ceea ce a dat un nou sunet unui sentiment religios Cu toate acestea, Dzhambolonya a rămas în această perioadă cel mai influent sculptor italian, iar arta sa a stabilit tonul întregii sculpturi europene de la sfârșitul secolului XVI - începutul secolelor XVII Lucrările sale pot fi considerate tranzitorii între lucrările lui Michelangelo și Bernini Istorici de artă, mai ales în prima jumătate Secolele XX, s -au angajat în clarificarea adevăratei naturi a artei extrem de complexe a barocului, iar disputele lor s -au rotit în jurul problemelor stilului Adesea menționat la penetrarea naturalismului decorativ în lucrările ulterioare ale manierilor, la imaginile lor colorate sau la sensul unui stil naturalist ca reacție la manierism Dacă Reforma lui Luther a împărțit Europa în două tabere ideologice puternice, atunci Italia a fost cea care s -a opus stupidă Aici a apărut o nouă unitate între Vera și biserică Apoi a avut loc celebra catedrală Tridend, care a trecut între și ; Și deși el a fost rezultatul unității Bisericii Catolice, în același timp, atmosfera intelectuală a devenit nefavorabilă în raport cu arta renașterii, inspirată de antichitatea clasică și a respins complet manifestările spiritului umanismului renașterii Schimbarea în opiniile religioase ale publicului (și în special artiștii) și modul în care se reflectă evenimentele istorice în ele, exemplul sculptorului Bartolomeo Ammannati este bine arătat La începutul căii sale creative, Ammannati s -a dedicat studiului sculpturii renașterii și antichității, creând o scară mare Alessandro Wittoria Saint Sebastian, - marmură, înălțime cm San Francesco della Vinya, Veneția Alessandro Wittoria Sfântul Sebastian, OK marmură, înălțime cm San Salvatore, Veneția Compoziția sculpturală pentru Fântâna din Florența în spiritul tradiției maniacale a Renașterii târzii După ce a supraviețuit crizei în viața personală, s -a îndepărtat de acest stil și de subiecte anterioare ale lucrărilor sale După ce și -a condamnat lucrarea în spiritul contraformației contra -legate, în special pentru prezența multor figuri goale în ea, el și -a lăsat toate moștenirile la ordinul iezuiților La începutul anilor ' , criticul italian de artă Julio Carlo Argan a introdus conceptul de retorică în înțelegerea barocă, descriind acest stil drept „retorică de artă”, unde principala atenție este acordată persuasio-persuasivității Acest lucru a pus privitorul în relații complet diferite cu o operă de artă „În vremurile anterioare, arta a căutat să provoace un sentiment de admirație pentru fenomenul frumos sau perfect reprezentat în imagine; Astfel, sensul de răspuns al publicului a fost același cu atitudinea lor față de obiectul imaginii - lumea reală În Secolul al XVII -lea, artistul s -a străduit pentru o nouă relație între public și o operă de artă Lucrarea nu mai era un fapt obiectiv, ci trebuia să încurajeze acțiunea ”, a scris criticul de artă polonez Jan Byalostotsky Opera lui Alessandro Wittoria: De la manierism la barocă retorică, între și sfârșitul secolului, sculptorul italian Alessandro Wittoria ( - ) a creat mai multe imagini cu Sf Sebastian Prima lucrare majoră a Vittoria la Veneția a fost altarul familiei Montephaltro din Biserica San Francesco della Vinya Altarul a fost comandat în noiembrie și trebuia să fie finalizat până în septembrie , dar lucrarea a fost întârziată până la sfârșitul anului viitor În nișa dreaptă a altarului, evidențiată de coloane, se află figura Sf Sebastian, sprijinit de un copac (vezi în stânga) Serpentinata manieristă este deja prezentă în această figură, ceea ce devine evident atunci când o compară cu sursa principală a inspirației sculptorului - „sclavul pe moarte” al lui Michelangelo, situat în Luvru (vezi P ) În timp ce se află în lucrarea lui Michelangelo, întreaga figură este implementată privitorului, reprezentând o formă clasică de expresie, St Sebastian Vittoria pare să se fi îndepărtat de privitor Partea inferioară a corpului, desfășurată la stânga și aproape păsând înainte, contrazice întoarcerea ascuțită a capului spre dreapta, care este și mai accentuată de poziția mâinilor Această poză este cel mai puternic element de sculptură Este dificil să se stabilească chiar dacă reprezintă St Sebastian Acest lucru este evidențiat doar de faptul că rana din săgeată este vizibilă pe partea stângă a pieptului figurii De fapt, ulterior, Vittoria a făcut o mică copie de bronz a acestei statui, numindu -l „Martius sau Sebastian” Printre alte lucrări mari ale lui Vittoria se numără un alt altar cu statuia Sfântului Sebastian în Biserica San Salvatore din Veneția (vezi dreapta) Figura este situată pe partea dreaptă în ansamblul altarului Frăției Imigranților din Lugano și este o sala de aburi până la statuia Sfântului Roch, așezat pe stânga Ambele statui sunt plasate pe fundalul coloanelor de retragere Acestea datează din perioada cuprinsă între și Pietro Bernini Virgo Ascension, - Relief, marmură Santa Maria Majore, Roma Dami Figura St Sebastian, de aproximativ , cm înălțime, adică, reprezentat în creșterea umană, se bazează pe piciorul drept, care este ușor îndoit și se aplică pe pământ doar cu vârful piciorului În același timp, corpul s -a sprijinit pe portbagajul unui copac, care este vizibil în spatele picioarelor doar până la înălțimea coapsei În mijlocul butoiului, este marcat un nod pe care se sprijină piciorul stâng În această sculptură, Wittoria refuză contraatpostul clasic în poziția figurii, preferând o separare ascuțită de o sută Ron al corpului Mâna dreaptă ridicată corespunde poziției îndoite a piciorului drept, în timp ce mâna stângă se blochează liber în jos, strângând portbagajul copacului Conceptul de sculptură, creat cândva sub influența idealurilor Renașterii, a primit o expresie barocă într -o formă care distinge momentul suferinței Stăpânul nu se mai străduiește să obțină efectul celei mai precise transmisii a realității în sculptură Opera sa are ca scop direct stârnirea de emoții și să nu provoace admirație pentru reproducerea exactă a naturii Gian Lorenzo Bernini ( - ) Influența lui Donatello asupra dezvoltării sculpturii Quatrocento și a rolului similar al lui Michelangelo în secolul următor a precedat poziția lui Bernini la Roma în timpul Barocului Ca amândoi predecesorii săi, Jan Lorenzo Bernini a fost o persoană care a dominat cercurile de artă ale Romei în secolul al XVII -lea, dar se poate argumenta dacă influența sa asupra artei timpului său a fost mai semnificativă decât maeștrii care au trăit înainte S -a născut pe decembrie și a studiat la atelierul tatălui său, artistului și sculptorului său Pietro Bernini, pe care Papa Paul V a chemat -o în la Roma pentru a lucra la relieful de marmură pentru complotul Înălțării pentru Biserica Santa Maria Majore (vezi stânga) Inspirat de bogăția artistică a Romei, precum și de operele de artă ale antichității clasice, tânărul Bernini a experimentat, de asemenea, o influență puternică a învățăturilor Sf Ignatius Loyola Primele sale experimente au fost lucrări de pictură Cu toate acestea, biograful său Filippo Baldinucci, a cărui biografie a lui Bernini a văzut lumina în Florența în , relatează că Bernini a început sculpturile la o epocă de opt ani și a primit primul ordin independent, fiind de ani Deja în lucrările sale timpurii, cum ar fi grupul de Amalfey cu copilul Zeus și tânăra satiră "(vezi dreapta), situată pe vila lui Borghez, o tehnică virtuoasă de manipulare a marmurii și a talentului minunat, care, în special , se manifestă în faptul că se manifestă prin faptul că se manifestă în fapt Cum Bernini intră în sculpturile sale în spațiul din jur Patru faimoase sculpturi de marmură pe Villa Borghez, create de Bernini, de ordinul patronului său al patronului său Pione, Pione Kaffarelli Borgheze între și , au remarcat începutul perioadei creativ Italia, „Michelangelo din vremea sa” Bernini cu entuziasm vizibil a restabilit formele clasice în lucrările sale, în special cele care, așa cum părea, au fost „răsfățate” de manierism până atunci Grupul Enee și Anchis (vezi S , stânga), în care Bernini a subliniat în marmură povestea lui Virgil despre modul în care Aeneas a părăsit Troia arzătoare și -a luat locul în Această lucrare trebuia să confirme mitul trecutului imperial și fundamentul Romei, potrivit căruia Aeneas, care a fugit din Troia, a pus prin urmare orașul etern, predecesorul Bisericii și Papalitatea Jan Lorenzo Bernini David, - marmură, înălțime cm Galeria Borgeze, Roma Jan Lorenzo Bernini Capra Amalfey cu copilul Zeus și tânăra satiră, aprox - marmură, înălțime cm Galeria Borgeze, Roma Loys toată energia pietrei pe care David o va abandona, iar considerarea că munca din lateral primește încredere în victoria sa Lira David se află pe pământ în fața lui, arătând muzicalitatea sa, pe care o poartă în sine cu curaj și putere În acest sens, David este un opus special în raport cu dușmanul său - Goliatul pofticios, care în literatura din acea vreme a fost descris de monstrul corupt și fiul lui Harlot „Apollo și Daphne” ( - ) (vezi P ), cea mai faimoasă dintre sculpturile sale de Villa Borgheze, raportează complotul Ovidiei „Metamorfoză”, în care tânărul Apollo, care a inflamat Pasiunea de dragoste, a apucat o Nymph în momentul în care a fost când ea, fugind, se transformă într -un copac în brațe Înfășurat de o scoarță înnodată a copacului de golf, ea devine parte a naturii sub forma unei laurel, care de atunci a fost dedicată Apollo -ului întristat Povestea literară a lui Ovidiu despre răpirea viitorului conducător al Regatului Underground a devenit baza compoziției sale sculpturale „răpirea Proserpinei”, finalizată în Diferența față de compoziția manieristă a „răpirea sabinelor” din Jambolonia, Bernini a returnat perspectiva sculpturală în poziția frontală, concentrându -se pe momentul evenimentului 